
Proyecto para una obra

musical radiofónica
·  Introducción

La radio constituye un medio de comunicación esencial en la civilización actual. Exige un despliegue técnico importante y sin embargo esto no supone deshumanización alguna, sino al contrario, una conquista del espacio para la inteligencia y la pasión. La música es expresión del equilibrio perfecto entre ambas  cualidades.

La presencia de este medio en la obra musical como generador de objetos musicales (y no simple portador de músicas ajenas), lo convierte en un muy especial instrumento musical.

·  Material sonoro

La materia sonora primaria será tomada exclusivamente de sintonizaciones de radio de distintas calidades y caracteres, grabadas en audio digital, a las que se someterá a una serie de transformaciones con el fin de obtener,  de una misma muestra, un máximo de variedad en texturas y timbres. Estas muestras originarias (m1, m2, etc.) se clasificarán, según criterios musicales, atendiendo a su textura, timbre, densidad, etc, para formar parte de alguna de las secciones temáticas o de transición tradicionales en el estereotipo de sonata, y entre ellas se encontrarán, tanto la  palabra hablada (en cualquier lengua) como cualquier tipo de música. Serán de igual utilidad las sintonizaciones de calidad (en FM estereo, por ejemplo) y otras ensuciadas por los ruidos e interferencias propias de las ondas de radio.

Algunas de estas muestras podrán utilizarse directamente, sin más, como objetos sonoros, pero la mayoría se integrará en conjuntos motívicos formados por combinaciones de sí mismas con sus transformaciones a través de los siguientes procesos:

 1.Fragmentación y Permutación.  F1 (m1, m2, etc.) = n1, n2, etc. 

. Se divide una muestra en fragmentos de tamaño conveniente según el grado de densidad perseguido (desde una sílaba hasta una frase completa). Con la ayuda de un mezclador de pistas audio digitales, se crearán combinaciones nuevas permutando los fragmentos, pudiendo recurrir a funciones DSP como cambio de altura, de longitud o del sentido. El objetivo es rebajar (en distinto grado según el caso) la carga semántica de la muestra original a fin de centrar la atención en sus cualidades musicales. Estos nuevos “racimos sonoros” de calidad tímbrica y textural uniforme, servirán de base para la construcción de núcleos temáticos, tanto en su forma “bruta”, como tras sufrir otras transformaciones.

2.Deducción Melódica. m1, m2, ... etc
Mediante el proceso informático de conversión de Audio a MIDI, se extrae, de muestras no polifónicas, su línea melódica (aproximada en el sistema temperado) . El principal objetivo de este proceso es utilizar la secuencia MIDI obtenida para crear y controlar otras transformaciones y modulaciones. Pero convenientemente instrumentada, será también valiosa acompañando a su muestra audio, tanto en sincronía perfecta como con funciones contrapuntísticas. Para optimizar los resultados del proceso se plantean algunas soluciones en el apartado 2 del anexo.

3. Deducción Armónica. m1, m2, ... etc
Agrupación periódica en vertical (según una rítmica musical) de las notas melódicas MIDI. La secuencia armónica obtenida, convenientemente instrumentada, servirá como muestra audio para producir resonancias armónicas en otros objetos. 

4.  Impregnación Tímbrica. F2 (m1, n2 x n1, m2, ...) = p1, p2 ... etc

Aplicación del espectro armónico de un objeto sobre un segundo, para la producción en éste de las resonancias características del primero, mediante alguna de las funciones clásicas de síntesis cruzada (Vocoder, Room Simulator, Convolution, etc).(Ej. cortes1, 2 y 3 del CD)

5. Filtrado Controlado por MIDI. F3 (m1, m2, n1, n2, ...) = q1, q2 ... etc
Con un dispositivo preparado al efecto , se hace pasar una muestra mx por un filtro (bajo, alto o banda) de manera que la secuencia  mx , en sincronía con mx, controle vía MIDI, el valor de frecuencia de corte del filtro, con lo que, ajustando en éste un valor fino de anchura a la resonancia, se obtienen sonidos cercanos a la onda sinusoide, pero portadores aún de las características de articulación del original. Es indicado para tratar muestras de voz hablada, que dejarán oír así su melodía.

En versión polifónica podrá controlarse con secuencias armónicas, y podrá utilizarse por tanto, como procedimiento de impregnación tímbrica (F2)

6. Filtro + síntesis FM. F4 (m1, m2, n1, n2, ...) = r1, r2 ... etc

Partiendo del dispositivo anterior (F3), se utiliza la señal audio saliente como parámetro de frecuencia para un oscilador (o varios en versión polifónica). Se crea un timbre nuevo con grandes posibilidades (Ej. Track filtro en FM? del CD)

7. Granulación por reducción de ruido. F5 (m1, m2, n1, n2, ...) = s1, s2 ... etc

Aplicando algoritmos digitales de reducción de ruido puede producirse una gran variedad de efectos sobre las muestras, útiles en general para los objetivos de estas transformaciones. En especial, tomando como muestra de ruido porciones de la propia muestra mx, se consigue una textura granular “cristalina” por su transparencia , y muy “maleable” por su capacidad de impregnación.(Ej. final Track ?agitado  del CD).

A estos procesos de transformación se sumarán otros recursos mas obvios como son la utilización de sintetizadores y samplers (con muestras tomadas del material), procesadores de efectos, etc, como ayuda para dar forma al material, y  naturalmente, todo lo necesario en posproducción.

·  Crecimiento y Forma

A partir de las muestras descritas y sus transformaciones, y con el mezclador digital (y secuenciador MIDI-Audio) como herramienta, la obra debe crecer formando frases, periodos, episodios, y en fin, estructuras susceptibles de cumplir función dentro de la lógica formal de la sonata (ver esquema mas abajo). 

La idea central de la síntesis dialéctica entre secciones temáticas contrastantes (secciones temáticas principal SP y secundaria SS), vendrá resuelta en la Reexposición por el intercambio de parámetros “tímbrico-armónicos” (emulando con ello la transposición clásica del segundo tema), así como por la combinación contrapuntística de otros elementos de ambas esferas temáticas. Se reservará para esta sección el empleo sistemático del sintetizador modular descrito como Filtro + FM, trayendo a un plano mas exterior el valor musical mas abstracto del material.

El contraste entre SP y SS se basará en los criterios tradicionales de oposición de caracteres (SP enérgico y dramático, SS pausado y lírico
), y por ello, en la composición de ambos se tratará con relevancia también el aspecto armónico (tímbrico-armónico), potenciándolo con los procedimientos idoneos de entre los arriba descritos. Puede además añadirse artificialmente algún tipo de resonancia armónica que contribuya a caracterizarlos. En el sencillo ejemplo ?esc tonos) del CD, las resonancias comienzan alternando las dos escalas de tonos...?

En la construcción de frases y periodos mediante encadenamientos y mezclas de muestras m, n, p, etc,  jugará papel relevante (siempre que sea procedente) una lógica de crecimiento y continuidad basada en la suavidad de las transiciones que pueden proporcionar las transformaciones F2 , que además aportan un factor importante de unidad. Como principios de desarrollo la yuxtaposición contrastante y su opuesto, la imitación, serán los principales resortes del crecimiento.

‌A continuación se representa, a grandes rasgos, el esquema formal previsto, con algunas indicaciones sobre la composición de las secciones.

·  Núcleos temáticos principales:

Introducción - I1 Ruidos de radio (tomas de la banda AM, aproximado al Ej. ?ruidos AM)  sumados a la apertura paulatina de un filtro FFT (I2) que dejará escuchar poco a poco, una muestra representativa procedente del Desarrollo y que no esté presente en la Exposición.

SP (sección principal)- a : Material predominantemente hablado, con voces masculinas, que transmita agitación y con ruido.  


b :  Intercambio de cualidades entre voz hablada y músicas

SS (sección secundaria)- - c : material mas limpio y de contornos suaves

d : Culminación lírica de la Exposición.


a’’b’ : ruptura clásica de SS con material de SP
·  Esquema:
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·  Plan de Realización
1)  Reunión de medios técnicos y preparación de los dispositivos especiales (Filtros MIDI, Sintetizadores modulares).

2)  Grabación de distintas sintonizaciones, en distintas bandas.

3)  Selección del material

4)  Producción sistemática de transformaciones sobre el material

5)  Composición de fragmentos con función de elaboración destinados al Desarrollo

6)  De ellos, se escogen los óptimos para la base temática de las secciones principales, variando y completando los esquemas.

7)  Clarificada la Exposición, deberán trazarse los procedimientos nuevos de la Reex.

ANEXO

1) Filtro controlado por MIDI. Se describe el dispositivo monofónico. Puede idearse el polifónico. 
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2) Dispositivo MIDI “Nota Maestra”

El resultado, naturalmente, depende de la calidad del análisis electrónico aplicado. Pero la complejidad de una voz hablada hace  inevitable el error. Cuando esto ocurre, los programas analizadores suelen asignar una nota fija (c3) a los eventos creados (nota esclava). Con este dispositivo, podemos aprovechar esas notas no analizadas en altura, pero sí en velocidad y duración, e incorporarlas a la línea melódica creada, asignando a las notas esclavas el valor de la última nota proveniente de la melodía (nota maestra)

Transformador 1: Transforma la nota on entrante, “nota maestra” en un evento capaz de controlar el valor primero (pitch) del Transformador 2

Transformador 2: Aplica el valor del evento controlador al pitch de la nota entrante, “esclava“.


[image: image2.png]o
Filtro Nota off &

CFader)

CPader)

Transformador 2
=)
| Nota maestra |3 ransformador 1

CFader) =i




3) Sintetizador modular “Filtros + FM” . Dos osciladores servirán para crear un efecto estereo con ajustes de modulación ligeramente distintos.
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